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CAPITOLUL |

MITUL ETERNEI
REVOLUTII

Faptul cd Emil Loteanu a debutat cu filmul , Asteptati-ne
in zori” (1963), consacrat Revolutiei ruse, este determinat atat de
structura sa spirituald, cristalizata intr-un mediu cultural intrepa-
truns de idealurile romantismului, cat si de motive autobiografice.
Pentru tdnarul absolvent al Institutului Unional de Cinematogra-
fie din Moscova (VGIK) era de o importantd majora s se initie-
ze in domeniul filmului artistic prin dezvaluirea (si promovarea)
idealului care, la fel ca nostalgia patriei parasite la véarsta de nu-
mai 16 ani, I-a determinat pe elevul de la faimosul Liceu Sf. Sava
din Bucuresti sd se refugieze la bastind, in Basarabia (pe atunci
RSSM). In acest fel Emil Loteanu s-a raliat cu un maximalism
juvenil, ce nu-l va parasi pana la sfarsitul vietii, modelelor exis-
tentiale ale idolilor sai Byron, Lermontov, Mickiewicz, care si-au
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COMPARTIMENTUL I

demonstrat sinceritatea aderarii la crezul romantic printr-un act
de jertfire personala.

Crezul, ce-ireflecta exhaustiv personalitatea, s-a intrupat in
poezia Revolufia continud: ,Niciodata nu va-nceta Revolutia,/ Ea
este dialectica miscirii noastre,/ Dialectica sperantelor noastre,/
Dialectica luptelor noastre,/ Dialectica zarilor pasnice si albas-
tre,/ Dialectica credintei in om,/ Dialectica bucuriilor, a cutezi-
rilor,/ A iernilor si a primaverilor./ Aceasta este esenta filozofiei
in care cred.../ Filozofie ce a ndscut Credinta mea nestramutati/
In continuarea vesnici a Revolutiei!”. Infliciratul poet conchi-
de: ,Fiindcd stingerea Revolutiei/ Este stingerea pamantului,//
Fiindca stingerea Revolutiei/ Este incremenirea vantului..”'® In
asa fel Emil Loteanu imbratiseazd de timpuriu conditia intelec-
tualului, care ,traieste intre melancolie si utopie”, fiind in esenti
»un nemultumit cronic, ce suferd de starea lumii, un melancolic
constitutional care isi lasd o cale de scapare citre utopie” (Wolf
Lepenies).'®

Cand, dupa perestroika gorbaciovistd, a fost, in sfarsit, dez-
avuat caracterul totalitar al regimului sovietic si risturnat mitul
Revolutiei ruse, freamatul acelei tinereti desculte si flimande, dar
cu ochii inflacarati de credintd, nu i-a permis lui E. Loteanu si
accepte crudul adevar. Acest lucru ar fi insemnat pentru el ani-
hilarea gestului rebel de trecere a granitei, zadarnicia sacrificiilor
care au urmat. Loteanu nu a vrut si nici nu a putut si-l tradeze
pe acel tandr rebel, recunoscand ca toate eforturile de a infrunta
viafa, printre care i gerurile si foametea iernilor moscovite, cind
isi facea studiile la GITIS si la VGIK, nu au avut niciun rost. De
aceea 1i era aproape imposibil sa constientizeze ca imaginea sacra
a revolufiei este una falsa, cea adeviratd fiind una sangeroasi si
bestiald. Loteanu isi dadea seama ci pribusirea idealurilor, pentru
firea-i expansiva si exaltatd, ar insemna un atentat la insasi exis-
tenfa sa artistica si umana. Paradoxul consta insa in faptul cd, fara

“ Loteanu, Emil, Ritmuri, Chisiniu: Cartea Moldovei, 2007, p. 20.

* Lepenies, Wolf, citat dupa Lavric, Sorin, Constantin Noica: revizuiri // Idei in dialog, nr. 3, 2007,
p. 6.
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Filmul ca implinire a visului

sa intuiasca macar, dezrobirea de absolutismul mitului revoluti-
ei s-a produs in a doua faza a neoromantismului loteanian, cind
idealurile abstracte ale schimbarii lumii si visurile imbatatoare ale
unei libertdti absolute au fost asimilate de un romantism de factura
umanistd, cu accentele sale pe cunoasterea subiectivitatii spirituale
in dezviluirea conditiei omului in univers (filmele Poienile rosii,
Lautarii).

In Asteptafi-ne in zori persista patosul nealterat al roman-
tismului revolutionar, filmul de debut insemnand pentru Loteanu
o prima tatonare de teren in vederea exprimairii mesajului sau ar-
tistic in noi circuite si dimensiuni (spre deosibire de poezie si fil-
me documentare §i de scurt metraj). Repet: Emil Loteanu a ales
tema Revolutiei ruse nu din considerente de conjunctura, ci din
cele afective. Varianta regizorald a scenariului destul de banal al lui
Tosif Prut cu titlul semnificativ Odiseea celor sase denota initierea
in sfera marilor visuri si imenselor sacrificii umane - o sursa ine-
puizabild a inspiratei sale creatii.

Titlul provizoriu al viitorului film ne sugereazd ideea ca au-
torul tinde sa-si racordeze discursul filmic la traditia universald a
unei ,inition story”, inscrisa in valenfele generoase ale filmului-ci-
latorie. Astfel, in debutul sau cinema-
tografic Emil Loteanu adera la aceasta
metastructura filmica, ce va sta mai
tarziu la temelia operelor sale de re-
ferinta: Poienile rosii, Lautarii, O satrd
urcd la cer, ale caror personaje se si-
tueaza implicit in dimensiunea unei

eterne pribegii.
Pelicula, finisata in 1963, se ra-

A ¥

~
corda la conceptia neoromanticd in £
voga privind tratarea trecutului revo-

lutionar. Filmele-piloni, ce au innobi-

lat asa-numitul gen istorico-revolutionar — Al 41-lea de G. Ciuhrai,
Pavel Korciaghin, Vintul de A. Alov si V. Naumov, concepeau isto-

3



COMPARTIMENTUL

ria ca o drama, revolutia — ca un vis etern al perfectionarii lumii,
eroul titular - ca un personaj romantic cu alura unui mucenic.
Toate aceste viziuni moderne ii confereau imaginii revolutiei o di-
mensiune universald, general-umana. Emil Loteanu, afiliindu-se
acestei metamorfoze a genului oficios, adera la redimensionarea fi-
intei umane in parametrii eroismului secular. Elanul artistic se ras-
frange asupra conturdrii unui tip distinct de personaj surprins in
situatii-limita. Frenezia sufletului sensibil a imprimat celor mai re-
usite scene din film un lirism aparte, un suflu romantic mai expan-
siv si mai exotic, o autoidentificare pasionala cu cele trei personaje
titulare ale filmului: Mircea Lascu, Stefan Mugure, Fane Felinaru,
care reprezentau diverse fatete ale vocatiei consacrarii eroice. Lo-
teanu a imbogatit substantial subiectul traditional cu dimensiunea
ancestrala, propulsand conceptia victoriei prin infringere, venita
din spatiul ontic al catharsisului mioritic.

Desi filmul releva implicit si stingaciile unui neofit, ce se
manifesta in exagerarile patetice ale unor comentarii verbale, in
discordanta ritmica dintre unele secvente, in pedalarea excesiva a
spiritului de sacrificiu al eroilor, totodata el atesta venirea in cine-
matografia moldoveneasca a unui cineast dotat cu un sim{ impeca-
bil al naturii polifonice a filmului si cu un temperament de o rara
forta de captivitate.

Emil Loteanu incearca si-si contureze personajele nu nu-
mai prin prisma obsesivei pasiuni revolutionare, ci dezvaluind si
particularitati umane. Acest lucru nu inseamna ca eroii filmului
sunt supusi unei analize psihologice amanuntite. Chipurile lor se
desfasoara in albia esteticii neoromantismului si sunt caracterizate
in asa fel ca sa nu stirbeasca din integritatea personajului roman-
tic. Totugi, spre deosebire de eroii expresionistilor Alov si Naumov,
promotori ai unui ideal ascetic al omului consacrat revolutiei, Lo-
teanu adera la tendinta novatoare a acelei perioade de a se afilia
la spectrul general-uman, si nu la cel de clasa. De aceea cineastul
cauta sa distinga intr-un revolutionar, in primul rand, calitatile lui
primordial-umane.
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Acest lucru nu inseamna deloc ca eroii filmului nu cunosc
acea stare de spirit de o deosebitd intensitate spirituala ca impulsul
major al eroismului revolutionar, insa ei pastreaza si elocventa ge-
nezei lor sociale §i umane.

Aceasta tendinta se dezviluie pregnant in chipul unuia din-
tre participantii odiseei vitejilor trimisi sa salveze detasamentul
revolutionar, incoltit de adversar - taranul Stefan Mugure. Acto-
rul Tulian Codau, in racursiurile expresive ale operatorului Leonid
Proscurov, creeaza un chip veridic al unui om pasnic, care a venit
in revolutie sd caute dreptatea sociald, dar a ramas purtatorul unor
virtuti seculare — menirea omului este de a cultiva paméntul si de a
creste copiii. Astfel, este semnificativa secventa cand Mugure a fost
trimis intr-o misiune de cercetare a dislocarii inamicului. Ajun-
gand langa satul natal, fiinta lui rurala, pentru moment, refuleaza
responsabilitatea revolutionard. Nostalgia pamantului, dorinta de
a resimti legatura lui indestructibila cu glia natala il fac sa uite de
primejdia ce-I paste.

Secventa este realizatd intr-o stilisticd ireala de factura oniri-
ca. Camera de luat vederi fixeaza fata coplesita de patima, ume-
rii si mainile eroului se ating de plug ca de ceva sfant, ravnind sa
facd doar cateva miscari pe ardtura parasitd de stapan. Loteanu si
Proscurov, prin ingeniozitatea compozitiei cadrului si racursiuri
monumentale, invedereazd chipul unui plugar arhetipal, care-si
traieste clipa de majora implinire. Aici ar fi logic si-1 doboare glon-
tele naprasnic. Loteanu il face insd pe erou sa revina inca o data
in satul natal, ca sa-si vada sotia si copilul. Cu aceeasi aviditate se
atinge Mugure de piciorusele pruncului, cu acelasi nesaf se uita
la sotie. Loteanu foloseste arme cu care s-a mai vanat, diminuand
spontaneitatea si intensitatea trairii sufletesti a secventei cu plugul.
De aceea si moartea eroului rapus de glontele inamicului in ograda
propriei case este melodramatica, stirbind din chipul epic si faptu-
ra viteaza a lui Stefan Mugure.

Acest erou viguros si integru este totusi oarecum strain sti-
listicii poetice intrepatrunse de spiritul romantic. Desigur, alter

33



COMPARTIMENTUL I

egoul lui Loteanu, exponentul de varf al idealurilor
sale romantice este Mircea Lascu. Aici Loteanu se
regaseste plenar si anume destinul acestui personaj
devine centrul emotional al filmului. Mircea Lascu,
fost ofiter roman, a venit in revolutie in mod con-
stient, fiind ademenit de utopiile ei axate pe ideea
apararii demnitatii umane. Chipul lui releva spi-
ritul rebel al unui veritabil erou romantic, care a
cunoscut durerea dezamagirilor si infrangerilor,
situdndu-se intr-un dezacord tragic cu societatea
in care a trait. Faptura acestui erou intruchipeaza

jertfirea de sine, ochii lui emana zbuciumul unui

« Mircea Lascu — Sandbri-lon Scurea

suflet ranit de discordanta dintre ideal si realitate.
In acele vremuri (inceputul anilor ’60), constiinta istorica a cine-
astilor nu a ajuns inca sa realizeze cd un asemenea personaj repre-
zinta, de fapt, un martir al unei tragice erori istorice.

Actorul Sandri-Ion Scurea releva o fire nobila, intrepatrunsa
de un inalt elan spiritual al unui om care aspira spre ideal, spre
absolut. Pentru a evidentia vigoarea spiritului, autorii filmului ac-
centueaza starea lui fizica precara, el fiind bolnav de malarie. Ca un
romantic exponential, acesta este animat de dorinta de a schimba
lumea, de a savarsi fapte eroice, iata de ce porneste cu micul deta-
sament de cercetasi, ascunzand de camarazi boala de care sufera.
Remuscirile de constiinta, sentimentul acut al cinstei si al datoriei
il determina sa incalece calul imediat dupi ce se trezeste dintr-un
delir istovitor, ca sd-i prinda din urma pe tovardsii sdi. Nu ii este
dat insa sa participe la acte eroice, Mircea Lascu cazand prada ad-
versarilor sdi.

Una dintre cele mai expresive si sugestive secvente ale filmu-
lui devine scena executiei ofiferului. Mizanscena celebra: Mircea
Lascu se inaltd parca spre cerul nemarginit, chipul lui asemuin-
du-se cu faptura rastignitului Iisus, incrucisat de baionetele ar-
melor ce ranjesc, aratandu-i coltii, de parca ar fi fiinte vii. Auto-
rii filmului recurg la cunoscutul procedeu ,timpul in prim-plan”
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Executorii tintesc dureros de indelung, colonelul tot mai spera ca
Mircea va trada cauza revolutiei, care, dupa parerea lui, este atat
de striini constiinfei compatriotului sau. In ajunul executiei, el a
ciutat sa-1 convingd pe Mircea Lascu de faptul ca refuzul lui cate-
goric de a divulga locul in care s-au indreptat tovarasii sai este nu
numai lipsit de ratiune, dar si nepatriotic. Or, in aceasta secventa
Loteanu cade prada unui didacticism anost din partea colonelu-
lui si unui patos romantic exagerat in comportamentul lui Mircea
Lascu. Aceleasi inconveniente apar si in scena cu batranul profesor
de muzici, in casa ciruia camarazii l-au gazduit pe ofiterul bolnav.
Si in scena executiei se observa o oarecare exteriorizare a tragicului
eveniment, contracarata de jocul rafinat, sobru al lui S.-I. Scurea.

Ochii eroului siau Mircea Lascu, sfidand baionetele, se in-
dreapti spre cer, spre viatd. Aceasta clipa de adio, cind eroul con-
templa cerul nemarginit, are o rezonanta filozofica. Tristetea si dis-
perarea pe chipul eroului se transforma intr-o stare de reverie, de
parci el ar vedea pe vesnica boltd cereasci o alta traiectorie a des-
tinului sdu tragic. Mainile lui tremurande, ce imbraca §i dezbra-
cd manusile albe de cununie, isi gisesc, in sfarsit, linistea. Suavul
Mircea Lascu isi priveste moartea in fatd, fird sa clipeasca. Eroul
romantic, care i-a acordat votul de blam vechii societdti, denota
crezul artistic al regizorului, devenind cea mai fascinanta intrupa-
re a ideii poetice a filmului.

Un al treilea erou, care captiveaza atentia autorilor filmu-
lui, este Fane Felinaru, in interpretarea fermecatoare a regretatu-
lui Dumitru Caraciobanu. Spiritul impulsiv, pasional al tiganului,
lupta lui indarjita cu propriile prejudecati, ce vin din trecutul ob-
scur, dezinvoltura copildreasca si vitalitatea debordanta imboga-
tesc spectrul emotiv al filmului. Maniera pitoreasca in portretiza-
rea chipului lui Fane Felinaru, intuirea misiunii aparte a tiganului,
care doreste un alt viitor pentru poporul sdu, constientizand viciile
caracterului national, precum si evidentierea firii lui credule, vi-
satoare, sincere, atestd ca Loteanu sfideazi stereotipurile legate de
aceastd etnie controversata.
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